AMSTERDAM : NOTRE PROGRAMME
s STRUCTURES GONFLABLES

m ET PARTICIPATION

& Les premieres expériences fondées sur le gonflage

‘ furent réalisées par Théo Botschuiver en 1965: il s’a-
Structures gonflables gissait d'un systeme d'éclairage de parc utilisant des
en lLiberté: 1967, « traversins » gonflés revétus de cristaux de verre qui

reflétaient la lumiere des spots fichés dans le sol.

Le Corpocinéma

En aout 1967, Botschuiver s'associa a Jeffrey Shaw
pour créer le Corpocinéma, premiére mise en ceuvre vé-
ritable du concept de cinéma corporel. Il fut utilisé a
Rotterdam et Amsterdam comme élément du program-
me « Projets de Sigma », organisé par Tjebbe van Thyen.
Le Corpocinéma comportait essentiellement une struc-
ture hémisphérique en P.V.C. transparent de 7 metres
de large pour 5 metres de haut, soutenue par l'air. Sur
ce dome transparent était projeté de l'extérieur un film
qui se matérialisait, se déplacait et se fragmentait au
gré des actions réelles qui se déroulaient a l'intérieur du
dome en altérant la surface de projection.

(

Les cing premieres représentations de Corpocinéma
se déroulerent a Rotterdam, sur le Schouwburgplein,
du 24 aout au 8 septembre. L'accent y était mis sur
) I'action matérielle a l'intérieur du dome, fondée sur

L des agents tels que l'eau, la fumée, I'écume, la vapeur,

S I s la pyrotechnie, des poudres, des liquides colorés et des
> ballons qui se gonflaient. Le format de la projection
s = e - W == T était traditionnel avec un appareil de 35 mm situé a

| 30 metres du dome. Les films utilisés étaient princi
palement des documentaires.

— e —

A Totems maritimes., avril-mai 1968, Festival

de Brighton. (Schéma préparatoire). Tubes gon- Les trois représentations d’Amsterdam se déroule-
flables de 50 metres tenus verticaux au-dessus rent sur le Museumplein, du 23 septembre au 4 no-
e ‘ . de la mer, grace a des ballons d’hydrogene lo- vembre et furent congues en commun avec Sean Wel-
R - : 2 - W gés au sommet. Variations de pressions et de lesley-Miller.

couleurs. Explosion finale des ballons.
L'intention était d’explorer plus profondément Ile
‘ Structures sur Deaw : 1967 vocabulaire inhérent a cette situation particuliere qui
: ' devait permettre plus tard l'utilisation du dome comme
médium pour des projections simultanées et des spec-

Corpocinéma. juin 1967. Rotterdam. Des sacles de lnmi O faca o 1ol it Sitrd
films sont projetés sur une structure transpa- la teS f unzller%, - % {a aonc etn lgl pcluen 5 PE) ‘:’
rente de 7T X 5 metres qui contient succes- Ot auiour atl GuRe - OLUS BINIECHaiis T m/m e

un projecteur pour vues fixes de grand format, tous
trois de tres grande intensité lumineuse. Ils fonction-
naient simultanément tout au long de chaque séance et
projetaient aussi bien des documentaires que des car-
toons, des films de fiction, des films d’animation abs-
traits et une série de plaques fabriquées spécialement :
simples configurations formelles dont l'intérét princi-
pal résidait dans leur comportement une fois projetées
sur le dome transparent.

sivement de l'eau, de la fumée, des tubes d’air.

v etc.

L'expérience fut plus tard élargie au moyen d'un
réseau de spots émettant des éclairs colorés a l'inté-
rieur et a l'extérieur de la structure,

Un autre prolongement consista a doter les dé
monstrations d’Amsterdam d'une logique thématique
supérieure a la logique purement mécanique des actions
physiques qui déterminaient seules la structure des spec-
tacles de Rotterdam. Aussi les trois composants du spec-
tacle — film, action humaine et action physique — fu-
rent-ils programmés en fonction d'une structure thémati-
que « communications », le 23 septembre et « érotiques »,
le 24. Le Corpocinéma commenca ainsi a fonctionner
comme une contre-mythologie, une confrontation véri-
table des normes environnantes et du projet conceptuel
codifié que formait le contexte cinématique.

Mieux encore, la mise en jeu d’'un plus grand nombre
de personnes (a Rotterdam, il n'y avait que les deux
techniciens) pour la manipulation des structures et des
phénomeénes physiques en relation avec le peu thémati-
que, permettait une plus grande identification entre le
public et le spectacle.

. Eventstructure research group

En décembre 1967, le groupe fut formé par Théo Bot-
schuiver, Jeffrey Shaw et Sean Wellesley-Miller. L'une
de ses préoccupations essentielles est de développer
I'idée « corpocinématique », particulierement dans l'uti-
lisation des techniques pneumatiques.

_ Gl | il e s . I & L o Moviemovie
Austl T T - - , o e

L R ? gy L’E.R.G. présenta le Moviemovie au 4¢ festival inter-

' W16k ' - national du film expérimental de Knokke-le-Zoute, les

i LR 1 B : 29 et 31 décembre 1967. 1l s’agissait d'un cone de 12 me-

P> —— tres de large sur 10 de haut soutenu par l'air, divisé en

i e - deux compartiments, et congu comme une « structure

d’événement » destinée a l’entrée principale du Casino

ou étaient projetés les films, L'enveloppe extérieure du

cone était en P.V.C. transparent, l'enveloppe intérieure

était blanche et la base transparente. Une fois gonflée,

la structure emplissait le hall et grimpait jusqu’au toit.

Braqués sur le cone depuis les balcons se trouvaient
un projecteur de 35 mm., quatre projecteurs de 16 mm.,
deux projecteurs a vue fixe automatiques, un éclairage
de surplomb et huit projecteurs de vue. Quatre haut-
parleurs étaient situés aux quatre angles du hall et la
musique était fournie par le « Musica Electronica Viva »
de Rome.

Tandis que, dans le cas du Corpocinéma, la structu-
re était neutre par essence, l'intérét étant concentré sur
les actions physiques de la fumée, de '’écume, de I'eau,
du feu ,etc., le Moviemovie comportait peu de phénome-
nes de ce genre et le programme reposait surtout sur la
morphologie dynamique du gonflage lui-méme. Celle-ci
était fonction du flux d’air, de la manipulation des cor
des fixées a l'enveloppe externe ainsi que des mouve-
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ments des techniciens, des acteurs et du public quand
ils se trouvaient a l'intérieur de la structure.

Les relations entre les divers éléments qui compo-
saient le Moviemovie permettent des inter-conditionne-
ments. L'air est le commun dénominateur entre le son,
les systémes de projection lumineux et le comportement
cinétique de la structure proprement dite, tandis que
les enveloppes de P.V.C. servent de modulateurs aux dif-
férents agents mis en ceuvre. En ce sens, il devient pos-
sible de créer un flux dynamique d'interactions causa-
les — bien qu’aléatoires — entre l'environnement acous-
tique, les images projetées et la morphologie de la struc-
ture prise dans son ensemble. Dans ce contexte, les ef-
fets d'interaction des différents éléments (chacun pos-
sédant son propre schéma temporel, ses propriétés struc-
turelles, son code conceptuel, sa texture et son mode
de comportement) répondent mieux a la notion d’envi-
ronnement et deviennent ainsi plus accessibles a 1'expé-
rimentation.

La nécessité d'une telle structure fut ressentie tout
particulierement au Festival de Knokke, ou l'on offrit
aux participants un copieux festin de visions surprenan-
tes mais nulle échappée propre a rendre ces stimula-
tions véritablement opérantes. Le Moviemovie fut une
tentative délibérée pour libérer le spectacle de cinéma
de son infrastructure conventionnelle et créer de la sorte
un véritable continuum entre temps filmique et temps
réel, entre l'action d'un film et la prise de conscience
(ou l'épreuve effective) par le spectateur de sa propre
capacité d’agir.

Projets de I'E.R.G.

— Une série de spectacles-événements sur la plage
et la mer au cours du Festival de Brighton (avril-mai
1968) comportant « totem marin », « feu marin », « explo-
sion de nuage » et « tremblement de sable ».

— La mise en ceuvre d’'une série de structures pneu-
matiques qui serviront aussi bien a des « événements »
gu'a des propos franchement utilitaires, a 1'échelle de la
cité ou de la demeure individuelle.

— Un environnement gonflable pour jeux aquati-
ques, destiné a la mer, au lac ou a la riviere. Des envi-
ronnements gonflables pour «événements », utilisables
a la scéne par des formations pop et programmés si-
multanément par un éclairage spécifique et des syste-
mes de projection.

— D’une fagon générale, le développement d'un vo-
cabulaire de la matiere qui fournira les bases d'une mor-
phologie structurelle branchée sur la vie.

Déclaration des membres de I'E.R.G.

Le groupe propose une structure et un vocabulaire
permettant de se libérer du déterminisme des schémas
existants. Ceci passe par la mise en relation effective et
vivante du spectacle et du spectateur, de 'environnement
et du participant. Les étres humains sont réduits a un
état d'impuissance virtuelle par le cycle quotidien — la
répétition de ce qu'ils voient ou de ce qu'ils sont censés

voir, a travers une information imposée. Il faut perpé-
tuellement démontrer et réaffirmer le champ illimité
du possible. Bien que les capacités illimitées de 1'hom-
me aient été démontrées — de facon particulierement
spectaculaire aujourd’hui par la technologie — le pro-
bleme reste de savoir combler le fossé séparant de sem-
blables démonstrations du cours de l'existence quoti-
dienne. La triste réalité, la voici: le mécanisme de la
vie courante est isolé, sans espoir, du champ de nos réa-
lisations. A leur point de transmission (cinéma, théatre,
télévision, art, livres, discours, etc.), les innovations s'ef-
fondrent et sont inopérantes.

Moviemovie, Knokke-le-Zoute, décembre 1967.
Un dome de 12 X 10 metres, soutenu par
air pulsé, sert d’écran pour des projections. Les
spectateurs sont invités a y peénélrer et a S’y

La structure-événement, c'est la proposition d’'un vo- batt
eoailre.

cabulaire qui permettrait de surmonter l'aliénation et
de confronter ainsi efficacement les schémas quotidiens
aux nouveaux chemins de la liberté.

On voit la une certaine affinité avec I'architecture qui
s'offre elleméme comme le symbole matérialisé de no-
tre aptitude a remodeler la structure d'une situation
géographique. Cependant, bien que «l'événement » em-
prunte son échelle a I'architecture, il doit en méme temps
se confronter au systeme de valeur particulier qui mo-
dele I'environnement artificiel d'une époque donnée. Ac-
tuellement, les structures pneumatiques permettent une
telle confrontation en autorisant une prise de position
contraire aux principes de stabilité et d’immutabilité
qui régissent les structures architeéctoniques en cours.
Le Moviemovie ne prend vie que par l'action extérieurz.
Il fonctionne en terme de changement continuel, de flui-
dité spatiale, de relations fondées sur un intercondition-
nement et des réponses multiples.

Tout proche de cette confrontation structurelle avec
I'environnement physique, le spectacle-événement débou-
che généralement sur la nécessité de faire éclater les li-
mites conventionnelles de fonctionnement d'un lieu par-
ticulier, qu'il s'agisse d’'une maison, d’'un hall, d'un ma-
gasin, d'une galerie, d'un théatre, etc. Prenons le cinéma
pour exemple : les relations du public a la situation sont
particulierement prohibitives. Les possibilités sont stric-
tement définies et sitot installés dans la salle nous voila
confinés a l'’état passif de récepteur.

Coussin ludique ; 1967.
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Il faut affirmer de fagon permanente le caractére non
absolu de cette contrainte imposées au comportement.
Autrement, le sens de l'autonomie du spectateur s’en
trouva atrophié. A long terme, on assistera chez le
créateur a l'aliénation stérilisante de ses immenses pos-
sibilités. Plus les perspectives offertes dans un certain
champ de l'expression — l'art, par exemple sont révo-
lutionnaires, plus les structures contextuelles — telles
que le musée — sont manipulées afin d’empécher les sti-
muli d'opérer véritablement. A I'événement, il faut donc
ses mécanismes propres, lui permettant d’opérer selon

gclb_n propre vocabulaire en détruisant les structures éta-
ies.

Théo BOTSCHUIVER
Jeffrey SHAW
Sean WELLESLEY-MILLER PHOTOS PIETER BOERSMA

(Traduction Alain SCHIFFRES)
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